Cikel Modiglianke je posvecen moji mami,
ki ob prvem snidenju z mojimi kipi rekla:
>Ma ke lepe pupe.«

To ostaja najvecje priznanje mojemu delu.

Avtorica z Lolotte







KIPARSKO OZIVLJANJE SLIKARSKIH PARTITUR

Najnovejsa dela iz cikla poslikanih glinenih kipov Modiglianke Katjuse
Rojac so pristen in ljubezniv izraz kiparkinega navdusenja in ljubezni
do slikarstva Amedea Modiglianija. Ker se ustvarjalka, zazrta v njegove
slike, od njih ni mogla lociti niti si ne omisliti izvirnikov, si jih je pri-
svojila s tem, da jih je preobrazila v kiparsko obliko, jih lastnoroéno
priklicala s platen in jih s plastiéno imaginacijo naselila v tridimenzi-
onalnost, pri tem pa jih samoumevno dopolnila tudi s strani, ki je na
slikah nevidna.

Cetudi je slikarstvo prostorsko razporejeno samo na ploskvi, je delno
izhodisce, ki je avtorici omogocilo tak kiparski prijem, razvidno ze v
plasticnem aspektu Modiglianijevih slik, saj je umetnik figure mode-
liral tudi s povsem linearno risbo in bil tudi sam kipar. Vse njegove
podobe v jedru temeljijo na sklenjeni linearnosti in jasno izrisanih, a
sumari¢no povzetih in s celoto usklajenih posebno obraznih detajlih,
v katerih je tudi skozi tipizacijo zajet psihologki izraz z individualno-
stjo upodobljenk. Te so prvi¢ vstopile v naso zavest po Modiglianijevi
zaslugi, v delu Katjuse Rojac pa so ponovno oZzivele, tokrat dobesedno
plasti¢no, vendar so prav tako kot pri slikarju komponirane v sklenjenih
ritmih jasnih risarskih obrisov z razpotegnjenimi proporci. Tako kot
na vzornikovih slikah tudi v njenih plastikah uéinkujejo vsaka sama
zase; v skupinskih postavitvah pa dobimo obcutek, kot bi jih avtorica
prestavila s slikarske predloge v teatralno oZivitev, kjer so postavljene
v vsaki¢ nova medsebojna razmerja, sama pa jih s svojo otrosko duso
dojema tudi kot ljube puncke in si jih stiska k srcu; zato je bila tudi
ze kot odrasla najbolj vesela, ko ji je mama ob pogledu nanje porekla:
»Ma ke lepe pupec, in tako je ves »njen< Modigliani zgoscen v kiparski
panoptikum, v »zanrsko« galerijo oZivelih »lutk<, samih Modiglianijevih
in poslej tudi njenih Zensk, Zenskic, deklic in vsakovrstnih dam, s kate-
rimi se lahko avtorica med modeliranjem najbrz celo identificira, saj je
mogoce zaslutiti, da v njih dojema uresnicene ali neuresnicene obraze
svoje lastne duse.

Odkod ljubezen Katjuse Rojac prav do Modlgham]a in njegovih mode-
lov, je skrivnost same ustvarjalke. O¢itno pa je v njih razpoznala ocarlji-
va bitja, s katerimi je zacutila sorodnost ali blizino, jih dojela v njihovi
bolecini, erotizmu, otoznosti, milini in hrepenenju pa tudi Zivljenjskem
veselju, posebej razvidnem iz njihove nali¢enosti ter negovanja frizuric
in oblacil. Z njimi je navezala prav oseben odnos (po izobrazbi sicer ko-
munikologinja, vendar po dusi ustvarjalka), saj je v vsaki zacutila njen
znacaj in usodo; kot poznavalka Modiglianija pa jih gledalcu predstavlja
tudi kot konkretna bitja z njihovo lastno identiteto. Cetudi se je lahko
seznanila z njimi samo prek Modiglianija, skozi njegov likovni izraz,
dojemljiv za lepoto in karakter, je zanjo bistveno, da jih je razpoznala s
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svojimi o¢mi in svojim srcem in jih s samo kreacijo kiparske materializacije
tudi docela (p)osvojila, zato je mogoce njeno ustvarjalno veselje dojemati
tudi kot prvinsko komunikacijo oziroma dialog.

Modiglianijeva ustvarjalna dojemljivost v odnosu do upodobljenk je vsesko-
zi izrazena tudi skozi umetnikovo razmerje do arhai¢ne umetnosti. To je
razvidno iz njegovih oblik, v katerih lahko dojemamo izrazito osebno in
hkrati klasi¢no izrazilo modernisti¢nih ustvarjalnih predstav, ki so iz te-
znje po primarnosti usmerile svoj pogled v predklasi¢na arhai¢na obdobja
ustvarjalnosti in si prilagodile sanje o lepoti njihovim oblikovnim osnovam,
ne da bi zabrisale svojo krhko linijsko eleganco, ki jo véasih primerjajo z
manierizmom ali gracilnostjo samega Botticellija. Smisel za arhai¢no obli-
kovanje, izhajajoce iz starodavne ali afriske plastike, kakrsna je vplivala
tudi na Amedea Modiglianija, ki je vkljucil take predstave v svojo stilizacijo
na zelo oseben in hkrati eleganten nacin (podobno kot pri nas spocetka
hkrati plasti¢no in linearno razvidni France Kralj), pa razkrivajo tudi dela
kiparke Katjuse Rojac, in to iz Casa, Se preden se je pricela posvecati svojim
»Modigliankamc, zato jo je lahko k umetniku usmerilo ve¢ dispozicij.
Zaradi svoje moderne arhaic¢nosti je bil Modigliani med slovenskimi kiparji
in slikarji opazen Ze v 50. letih XX. stoletja, ko so se prebijali od tradici-
onalnega realizma k virom primarnega dozivljanja, med njimi posebno v
slikarskem delu krhkega Florisa Obléka, sirSe popularen pa je bil tudi s
svojim v literaturi celo romansiranim umetniskim bohemskim zivljenjem,
obdanim od »Modigliank<; po ¢ustvenem dojemanju deklet in ¢istem dozi-
vljanju njihove ljubezni mu je bil, a le v nacelu, pri nas morda $e najbol
soroden Miha Males, cetudi se je bolj napajal pri Matissu; v danasnjem
casu pa je treba gledati v kiparkini navezanosti na Modiglianija izrecen
izraz izrazito osebnega obcudovanja njegovega dojemanja Zensk, izrazene-
ga s prefinjenim mojstrstvom, obcutljivim tudi za notranjo lepoto, ki jo je
kristaliziral Modigliani. (Tako osebno poetiko bi lahko, ¢e bi zeleli, klasifi-
kacijsko povezovali kvecjemu z izmuzljivimi okviri t. i. postmodernizma.)
Kiparkino obéudovanje in Zelja, da Modiglianijeve slike tudi otipljivo »ozi-
Vi, sta jasno razvidni iz zavzetosti, s katero je njihove postave kiparsko pre-
oblikovala oziroma »prevedla« in jim nato socno iluzijo Zivosti stopnjevala
Se z barvami, ki prekrivajo kiparski material, ter tako v primarnem smislu
povezala kiparstvo in slikarstvo v hapti¢no in opti¢no prepricljivost. Cetudi
taka stilizacija korenini v slikanih »predlogah<, so njene kiparske Zene,
v skladu s slikami zdaj dopasne zdaj dokolenske ali celopostavne, vzete iz
konteksta in postavljene iz naslikanega v docela nov, realen prostor. Ze iz
njihove drapiranosti ali razkritosti pa je v njih razviden ves slikarjev pariski
svet »>démimondk«, aktov in navideznega razkogja, ki ga poleg oblek suge-
rirajo tudi kiparki ljubi klobuki, kar dodaja plastiéni shemi tudi volanasto
arabeskno krasilnost; pravo, najbolj intimno osebno Zivost pa jim vdihujejo
strmeci in vdani, veliki pogledi, sinje zasidrani v mandljastih obrisih, ki jim
prek Modiglianija botrujejo stare kulture, tako kot so povojne slovenske sli-
karje pritegovale o¢i s fajumskih portretov; obenem pa se v njihovi magic-
nosti zrcali Ziva intenzivnost, ki oznacuje cloveski znacaj in pogosto zalost
ali pricakovanje. Svoje stilizacijsko izhodis¢e v arhai¢nem kiparstvu razkri-
vajo tudi Modiglianijevi navzven ¢utno razirjeni geometrizirani nosovi,






ki vkljucujejo v ostro linijsko eleganco tudi prvinski pridih starodavno
rustikalnega porekla, ki ga je kiparka bolj kot prevzela preoblikovala
nekoliko po svoje in veckrat Se stopnjevala. Vse to pa je tista poteza, s ka-
tero je Ze kiparkin navdihovalec v svoje podobe vnesel tudi prvinskost in
poeticno naivnost, povezano z nedolzno, iskreno naravo svojih modelov,
dam ali preprostih deklet, med katerimi s svojo nemocno pasivnostjo in
ganljivostjo izstopa sirota, imenovana »angel z melanholi¢nimi o¢mic,
ali takih, ki so svojo revicino zakrile z razkosno in slikovito modo ali
razkrile domaéno predanost s spus€enimi naramnicami kombinez. Ce-
tudi kiparka ve za ime, vzdevek in usodo skoraj sleherne izmed njih
in svoje kipe posamicno tako tudi poimenuje (v zadnji seriji na primer
Madame Pompadour ali Loloto), pa je vse plastike ljubece in po domace
hkrati krstila kar za Modiglianke. Tako dobi gledalec zares obcutek, da
je, ¢e ze Katjuse Rojac ni mogel dobiti v roke Modigliani, da bi jo spo-
znal in naslikal, dobila v roke ona njega, saj se je pri tem tako vzivela v
njegov opus, da ga je v svoji predanosti slikarju preustvarila na novo. To
pa je v umetnosti na Slovenskem najbrz posebnost - ¢etudi se je zblizal
s Cranachovo Venero Zdenko Kalin in éetudi je nekatere znamenite sli-
ke raznoterih avtorjev spremenil v svoje znacilne kipe ze Jakov Brdar -,
$e posebej zaradi navezanosti na enega in istega slikarja in s tem zaradi
enovitosti, ki vnasa novo celovitost tudi v kiparkino delo. To je danes, ob
nekaterih njenih Zivalskih, posebno bikovskih postavah in obli¢jih ter
konjski glavi s cloveskimi oémi, namre¢ najbolj izrazito prav v razmerju
do Modiglianija, torej v ciklu Modigliank.

Glede na to, da kiparji veckrat ustvarjajo portrete in spomenike tudi
le po slikovnih predlogah ali fotografijah, kiparkin prijem sam po sebi
niti ni nenavaden in povsem tvegan, saj ima avtorica smisel za gnetljivo
tridimenzionalnost o¢itno Ze v lastnih dlaneh. Najbolj unikatna in ku-
riozna je pri izoblikovanju svojega Zenskega in dekliskega zbora s tem,
ker je svoje delo svojemu vzorniku navzven posvetila kot hommagex,
navznoter pa je njegovo umetnost prav toliko posvojila, da ne recem
prisvojila, da je lahko skoznjo izrazila tudi svojo ljubezen do sveta, ki
ga je obdajal, in v njej odkrila lastno duso. 1z njenega dela lahko zacuti-
mo pristen izraz socutja in blizine z Modiglianijevimi upodobljenkami
in njihovo ¢lovecnostjo, zato bi lahko njene postave »razbrali« tudi kot
zive like iz >montmartrske« umetnostnozgodovinske literature, v kateri
se prerivajo in samevajo tako dame kot revice, tako sramezljivke kot
radozive kokete. Pri tem bi nas ne zacudilo, ¢e bi v modiglianijevskem,
se pravi svojem nacinu, ko se bo repertoar na njegove teme morda izcr-
pal, ustvarila tudi svoj modiglianijevski avtoportret in tako spremenila
v »Modiglianko« tudi samo sebe. K temu nas usmerja ze dejstvo, da je
izoblikovala po fotografiji tudi podobo osebno neznanega ji danasnjega
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dekleta ter sugestivno modelirala strmeco Zivost temperamentne violinistke Anje
Bukovec, kar nakazuje, da je Modiglianijev lapidarni in barviti slikarski nacin
uspesno prebudil tudi njen osebni kiparski jezik. To pa potrjuje, da lahko ustvar-
jalka po svoje ozivlja pogled svojega slikarskega »princa« Se skorajda stoletje po
Modiglianijevi telesni smrti in s tem razkriva njegovo ustvarjalno Zivost, saj lahko
iz te Zivosti €rpa in se z njo intenzivno in Ze kar nerazdruzno spaja tudi Zivost
njenega lastnega modeliranja. S tako empatijo Katjusa Rojac prostodusno in vselej
zavzeto izpriCuje in izraza tudi svoje lastno zivljenjsko veselje, ljubezen do umetno-
sti in naklonjeno gledanje na Zivljenje in ljudi, posebej na zZenske, ¢e upostevamo,
da ni doslej »preustvarila« Se niti enega Modiglianijevega moskega modela.
Namen ustvarjanja zbirke Modigliank tako ni v hotenem opozarjanju na Modigli-
anija, ki ostaja v zgodovini moderne likovne umetnosti nepozabljeno stanoviten,
c¢etudi morda bolj kot samoten in poeti¢en spremljevalec Picassa ali Chagalla,
torej ne v pedagoski vlogi, Ceravno niti ta ni povsem zanemarljiva, ampak je posta-
lo slikarjevo delo za kiparko »samo« srecen impulz, ki ga lahko primerjamo le z
dotikom nepredv1dene l]ubezm, kakrsna lahko v ¢loveku prebudi poprej neznano
predanost in tankocutnost. Ceravno gre v izhodiscu za zveste tridimenzionalne
posnetke, razkrivajo modelirane modelke Katjuse Rojac dozivljanje zaljubljenke,
ki se pri ustvarjanju prepusca svojemu zanesljivemu uvidu z intuicijo in lastnim
navdihom ter vzivetjem, kot bi postale Modiglianijeve ljubljenke tudi osrednji
predmet njenega ustvar]alnega »pozelenja«. Oblikuje in konkretizira jih z ustvar-
jalnim veseljem oziroma poustvarjalnim vzivetjem, saj bi lahko njeno klparjen]e
morebiti primerjali tudi kiparskemu ozivljanju slikarske partiture. Z njim ume-
tnica prebuja tudi v slike ujeti zivi pesniski zvok, v katerem zveni neizgovorjen
glas upodobljenega dozivljanja, ki mu kiparka prisluskuje tudi z utripom lastnega
srca. Pri tem ko svoje Modiglianke sname iz galerijskih okvirov ali jih »izreze«
iz knjig, jih odmakne od naslikanih oken ali sten in drugih ozadij, jih oblije z
ljubeznivim otipom lastnega pogleda in jih interpretira tako ¢utno neposredno,
da njihov izraz oZivi mnogo bolje, kot ¢e bi jih samo brezosebno neustvarjalno
prekopirala. O tem bi nam najbrz ve¢ povedala natanénejsa primerjava slik in
kipov, ob kateri ze na prvi pogled zaznamo, da so v njenem delu pred nami prave
»Modiglianke<, vendar prestavljene v svojo duhovno Zivo telesno otipljivost scela
in v prerojenem posnetku, temeljecem na zivo dojemljivi posesivnosti kiparkinega
pronicljivega pogleda, ki zajame njihovo celovito bistvo in ga bujno napne z lastno
dojemljivostjo v vsestransko otipljivost, v kateri oblicja ter telesa s svojim izrazom
ter draperijo ali inkarnatom zazivijo v vsej svoji prikupni pomenljivosti. Vsaka
zase so njene figurine zgovorne v svoji ¢loveskosti in Zivljenjskih okolis¢inah, zbra-
ne skupaj pa se zgostijo kot pred predstavo v gledaliski garderobi ali v sprejemnici
med radovednim seznanjanjem in pricakovanjem, kot da se napeto pripravljajo na
skupno fotograflranje, za skupinsko sliko z gospo, ki jih je oZivila.

V taki druzabnosti in enovitosti predstavljajo Modiglianke Katjuse Rojac barvite
cvetove z njenega lastnega ustvarjalnega vrta, v katerem jih dojemamo kot bitja iz
ene same umetniske rodbine, kot zbirko »idolov<, ki jo je avtorica na novo izobli-
kovala in posvojila, in tako v resnici spadajo tudi v njeno lastno druzino. V ustvar-
jalni predanosti tej umetniski skupnosti pa njen ustvarjalni narascaj, porojen iz
stika z Modiglianijem, vse bolj samostojno dozoreva, se mnoZi in osamosvaja.

Miléek Komelj










Madame Pompadour (desno), poslikana Zgana glina,
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Dekle v rumeni obleki, poslikana zgana
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ska (Madame C. D.),
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Gospa z modrimi o¢mi, poslikana Zgana glina,
53 cm x 22 ¢cm x 19 em, 2006

Deklica z beretko, poslikana zgana glina,
48 em x 24 em x 17 em, 2007




Lolotte, poslikana Zgana glina,
32 cm x 24 cm x 15 em, 2007

Mala Marija, poslikana Zgana glina,
45 em x 25 em x 17 em, 2006




Alica, poslikana zZgana glina,
87 em x 30 em x 22 ¢m, 2006







